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RESUMO Esta pesquisa investiga a relacdo sociedade-ciéncia durante as primeiras representacoes
dos zumbis, com o objetivo de evidenciar como essa relagdo incidiu na consolidagdo desses perso-
nagens por um viés agricola/folclérico em detrimento de conceituagdes cientificas. Ao realizar uma
revisdo da literatura com o aporte tedrico e metodoldgico da arqueogenealogia foucaultiana, foi
possivel observar que os discursos cientificos passaram por um processo de apagamento, pois em
um primeiro momento, por estarem inseridos em um modelo de sociedade disciplinar, os discursos
cientificos foram utilizados como uma técnica de controle, que objetivou legitimar a demonizagéo
do vodu haitiano no imaginario ocidental. Contudo, devido as diferengas socioecondmicas e o forte
impacto das chamadas “artes populares” sobre a camada social periférica estadunidense, o discurso
cientifico deu lugar a fantasia, mediante uma episteme que determinou rela¢des de poder. Essas
relagdes, ao evidenciarem uma hegemonia étnica e econdmica estadunidense, provocaram trans-
formacdes na relagcdo da sociedade com as ciéncias naturais, fazendo com que os zumbis fossem
vistos apenas por um viés sobrenatural, evidenciando que a representacdo dos zumbis agricolas
nao colocava em circulagdo novos sentidos sobre as ciéncias, mas apenas reforcava uma concepcao
sobre as ciéncias que ja estava pré-estabelecida socialmente.

Palavras-chave zumbis folcléricos — representacdo — discurso cientifico — entendimentos sobre
ciéncias.

ABSTRACT This research investigates the relationship between society and science during the first
representations of zombies, with the aim of showing how this relationship had an impact on the
consolidation of these characters through an agricultural/folkloric bias to the detriment of scientific
conceptualizations. By carrying out a literature review with the theoretical and methodological support
of Foucauldian archaeogenealogy, it was possible to observe that scientific discourses went through a
process of erasure, because at first, as they were inserted in a model of disciplinary society, scientific
discourses were used as a control technique, which aimed to legitimize the demonization of Haitian
voodoo in the Western imagination. However, due to socio-economic differences and the strong impact of
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the so-called “popular arts” on the American periphery, scientific discourse gave way to fantasy, through
an episteme that determined power relations. These relations, by highlighting an American ethnic and
economic hegemony, led to transformations in society’s relationship with the natural sciences, causing
zombies to be seen only through a supernatural lens, showing that the representation of agricultural
zombies did not circulate new meanings about the sciences, but only reinforced a conception of the
sciences that was already socially pre-established.

Keywords folkloric zombies — representation — scientific discourse — understandings of science.

Introducao

Sob inspiragdo do pensamento critico Kantiano e da vontade de verdade em Nietzsche, Michel
Foucault (1926-1984) ganhou notoriedade ao subsidiar estudos sobre a constituicdo do saber/
conhecimento por meio da arqueologia (método proprio a analise da discursividade local) e da
genealogia (tatica que, a partir da discursividade local assim descrita, ativa os saberes libertos da
sujeicao que emergem dessa discursividade). Apesar de aparentemente distintas, essas aborda-
gens se entrelacam, indicando que o saber é construido historicamente em acontecimentos que
engendram permanentes conflitos de forca e poder, e que lhe atribuem condi¢des de aceitacao
para ser entendido como verdadeiro em uma determinada época, conjurando pensamentos e
comportamentos intrinsecos a cultura de uma sociedade:

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua ‘politica geral’ de verdade: isto &, os tipos
de discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; os mecanismos e as instancias
que permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona
uns e outros; as técnicas e os procedimentos que sdo valorizados para a obtencdo da
verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro
(Foucault, 2014, p. 52).

E nesse campo das analises foucaultianas que propomos pensar os zumbis e seus possiveis
reflexos na construcao dos entendimentos sobre as ciéncias naturais. Assumimos que o arquétipo
midiatizado dos zumbis atualmente esta intrinsecamente relacionado a um contexto historico,
politico, cultural e cientifico transformado ao longo dos séculos. Esse contexto subsidiou ndo
somente a caracterizacao dos zumbis como conhecemos, mas a sua interrelacdo com a ciéncia.
Em dado marco temporal, essa ciéncia se torna indelével mediante as relagdes de forca e poder
que ensejaram a desnaturalizacdo dos zumbis enquanto seres sobrenaturais, reduzindo-os a
personagens cientifico-ficcionais que integram o catalogo da cultura de massa contemporanea.

Anderson S. Gomes (2013) entende os zumbis como o mais recente exemplo arquetipico
de monstro moldado pela mais moderna das grandes artes, o cinema, pois:

Enquanto o vampiro precisa do discurso falado para seduzir suas vitimas e a criatura de
Victor Frankenstein aprendeu a falar através da leitura de classicos, o zumbi prescinde da fala
e da escrita: ele apenas olha e devora. O zumbi é apenas imagem, o mais cinematografico
dos monstros (Gomes, 2013, p. 100).

A imagem dos zumbis referida por Gomes (2013) é um dos pontos relevantes para dife-
rencia-los dos demais mortos-vivos. Ao contrario do perfil aristocratico e do modelo de beleza
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de alguns vampiros, os zumbis sdo ilustrados tradicionalmente como seres irracionais, de olhar
vazio, pele palida, andar cambaleante/arrastado e em estado de decomposicao. Eles simbolizam
a verdadeira distopia do ideal de vida apds a morte ao voltarem do mundo dos mortos como
pessoas sem memoria ou historia, carregando apenas um presente marcado pela insalubridade
humana, circunscrita em seus aspectos sujos e em érgdos pendurados para fora do corpo.

Kyle W. Bishop (2010) e Jamie Russell (2010) afirmam que a representacdo dos zumbis,
apesar de assumir tal roupagem atualmente, passou por expressivas transformacdes ao longo
de quase um século de existéncia como monstro midiatico do género terror/horror. Isso ocorre
porque os zumbis sdo reflexo dos medos que se instalam no seio das interacdes sociais, que
permitiram que existissem, por meio de perspectivas singulares. Desde seu surgimento como
ser mistico/sobrenatural pertencente as religides de matriz africana, até sua apropriagao pela
industria cinematogréafica estadunidense, podemos discernir trés distintos “tipos” de zumbis,
resultantes das ansiedades cientificas e culturais de seus respectivos tempos e que podem ser
observados na Figura 1.

White Zombie (1932) A noite dos mortos-vivos (1968) Resident Evil (2016)

Folcléricos (1932-1940): Radioativos (1968-1990): Patégenos (2002-atual):
e ocupacdo do Haiti pelos e ligado ao medo atémico ¢ abalo de um certo
estadunidenses (1915); pos-Segunda Guerra positivismo cientifico
. Mundial; com a descoberta da Aids
¢ reforco de preconceitos (1982);
contra a cultura haitiana; ® inicio da corrida '
i armamentista (Guerra ¢ 0 apocalipse passa a ser
® sentimento de -
o Fria); resultado de uma
superioridade e pandemia;
heroismo estadunidense. ¢ medo do avango '
cientifico e tecnolégico. e ligado ao medo de
\_ ) \_ ) \__contrair doencas virais. J

Figura 1: Representacdo dos diferentes tipos de zumbis

Fonte: elaborado pelos autores (2024).

Nesse contexto de mudancas representativas, é possivel observar que cada “tipo” de
zumbi é resultado de uma concepcao distinta sobre ciéncias que estava circulando durante o
periodo [em que surgiram]. Isso os faz existir ora como zumbis agricolas/folcléricos, ora como
zumbis radioativos e, em uma escala temporal mais recente, como zumbis patégenos (Bishop,
2010). Isso se deve ao fato de que o ponto de viragem que determina cada nova maneira de
representar e narrar os zumbis no imaginario popular é reflexo da prépria mudanca na maneira
como a sociedade se relaciona com as ciéncias. Em cada época, essa relacdo (sociedade-ciéncia)
é regida por diferentes jogos de interesses que, ao estarem inseridos em relagdes de poder, em
alguns momentos colocam a ciéncia como a vila/causadora de todos os males, em outros, como
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sendo a Unica "salvacao” da zumbificagdo, ou mesmo como algo inexpressivo, sem relevancia
para se pensar 0os zumbis.

Esse fato é observado em um rapido resgate das distintas representa¢des dos zumbis. Em
sua dimensao “folclorica”, ndo se lanca mao da ciéncia como justificativa para explicar o processo
de zumbificagdo, porque a relagdo da sociedade com as ciéncias naquele periodo encontrava-se
fechada a convites para se pensar os zumbis além de um viés que nao fosse o sobrenatural. Em
contrapartida, os zumbis radioativos passaram a representar o medo da sociedade do avango do
conhecimento cientifico, mediante a constatacdo do poder de destruicdo das bombas atdbmicas
e a posterior corrida armamentista entre EUA e URSS (Bishop, 2010). Assim, evidencia-se que
a concepgao sobre as ciéncias que circulava naquele periodo estava inclinada a vislumbrar o
avanco cientifico como uma potencial ameaca a integridade social.

Os zumbis patdégenos, por sua vez, se contrapdem as perspectivas mais positivistas da ciéncia,
especialmente na area da biomedicina e da farmacia. A descoberta da Aids, em 1982, instaurou
um novo medo na sociedade: o de contrair uma doencga viral para a qual nem mesmo a ciéncia
fosse capaz de encontrar a cura (Dinello, 2010). A concepgao de ciéncia a partir desses zumbis
gira em torno das possibilidades e impossibilidades sobre os seus efeitos na vida social. Em cada
época, os saberes em circulagao sempre apresentam diferengas e nao estdo inseridos em uma
linearidade, mas numa descontinuidade de uma determinada episteme, que Ihes da condi¢des
para existir (Foucault, 2005). Logo, a representacao dos zumbis emerge dessa descontinuidade,
permitindo, por exemplo, que a sua representacado seja modificada conforme a episteme também
se modifica, aparelhando o olhar do sujeito sobre o objeto “zumbi”, dotando-o de poderes
tedricos competentes para definir — nas palavras de Foucault — “as condi¢bes que possam
sustenta-los a partir de um discurso reconhecido como verdadeiro”.

Foucault (2005) prop&e analisar os saberes a partir do que os constitui: a episteme. Para o
autor, em cada época ha um espaco de ordem que constitui os saberes, e é condi¢do de possi-
bilidade do aparecimento de saberes, que determina o que pode ser pensado e como, o que
pode ser dito e como. Assim, episteme nada mais é do que o aparecimento de uma ordem em
determinado momento histérico, e os saberes que nele surgem, manifestos nos discursos, sao
tomados como verdadeiros devido a sua influéncia (Vandresen, 2010, p. 3).

De forma concisa, o discurso é a materializacdo de um saber e a representacdo dos zumbis
é, portanto, o resultado desse discurso. Isso ocorre pois quando estdo circulando em uma
sociedade saberes sobre os efeitos de uma bomba atomica, por exemplo, e esses saberes se
materializam em discursos aceitos como verdadeiros, eles passam a ser reproduzidos de dife-
rentes maneiras, como por meio de conversas faladas, escritas, notas musicais e representacdes
imagéticas, sendo esse o caso da representacdo dos zumbis, que nasce no cinema a partir de um
conjunto enunciativo previamente aceito como verdadeiro. Contudo, além de ser o resultado
de um discurso, esses personagens também colocam em circulagdo novos sentidos sobre os
saberes que os constituem e lhes dao condic¢Bes para existir, sendo estes sentidos/significados
(cientificos ou ndo) os que estamos preocupados em investigar, pois:

O significado é frequentemente contestado e, as vezes, até severamente disputado, pois em
qualquer cultura, em uma mesma época, ha sempre diferentes circuitos de significagdo circu-
lando, onde a produgéo dos significados esta sempre associada a lutas de poder, sendo por
meio desse processo que, se define, por exemplo, o que é 'normal’ (ou ndo) em uma cultura,
ou quem pertence a um determinado grupo, ou é dele excluido (Wortmann, 2001, p. 157).
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A pesquisa direciona o olhar para os zumbis agricolas/folcloricos, pois compreendemos
gue esses, ao retratarem uma concepgdo sobre ciéncias que ainda estava se delineando no
imaginario popular como justificativa para a zumbificacdo, podem suscitar discusses perti-
nentes acerca da relacdo sociedade-ciéncia. Isso nos permite evidenciar o que levou os zumbis
a serem explicados por fatores sobrenaturais em detrimento de explicagdes cientificas, mesmo
que ficcionais, e assim, entender as concepgdes sobre ciéncias da sociedade da época. Assim,
ao realizar uma revisao da literatura com o aporte tedrico e metodoldgico foucaultiano, a
presente investigacdao intencionou analisar quais sentidos/significados a representacdo dos
zumbis agricolas/folcléricos colocavam em circulagdo a respeito das ciéncias no contexto histérico
que lhes permitiu existir por um viés estritamente sobrenatural, por meio da seguinte questao:
quais relacdes de poder eram movimentadas no cerne das praticas sociais e como interferiram
na episteme da época permitindo que os discursos cientificos fossem apagados das primeiras
producdes filmicas sobre zumbis?

A origem do zumbi caribenho

E no Haiti que nasce a primeira definicido do zumbi como “morto-vivo” em funcdo do ritual
de zumbificacdo praticado na religido vodu, cuja crenca estabeleceu no imaginario popular que
um sacerdote de vodu (também chamado bokor) seria capaz, por meios magicos, de ressus-
citar cadaveres para trabalhar como escravos em planta¢des de cana-de-acucar (Figura 2). O
entendimento sobre os zumbis haitianos como “mortos-vivos” resulta do comportamento que
as pessoas sob efeito do ritual apresentavam, sendo normalmente caracterizadas por um andar
cambaleante, acbes mecanicistas, olhar congelado, desfocado e por uma fala anasalada (Saracino,
2009). Sendo, inclusive, encontrados relatos de que as pessoas sob os efeitos da “zumbificagdo”
também apresentavam perda total da memoria e auséncia de estimulos préprios, o que os fazia
agir como pessoas aparentemente sem vida, mas ainda a caminhar sobre a terra.

\ N
N1
N\

1

1

Figura 2: llustracdo dos praticantes do vodu haitiano condenados em 1864
Fonte: Dash (2013).
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A zumbificagdo era praticada até o século passado como uma forma de punicao/castigo as
pessoas que nao possuiam condutas aceitaveis socialmente, sendo encomendada aos sacerdo-
tes de vodu a sua zumbificacao (Moreira, 2016). A ideia de "morto-vivo” atribuida aos zumbis
haitianos se consolidou principalmente devido as etapas que se sucedem durante o ritual de
zumbificacdo, que ocorria por meio de dois processos correlacionados, explicados pelo bidlogo
Wade Davis em A serpente e o arco-iris (1986).

Davis (1986) explica que, em um primeiro momento, era realizado o preparo do p6 zumbi,
responsavel por causar uma falsa morte nas vitimas. Posteriormente a ocorréncia da falsa morte,
a vitima, ao ser retirada do seu tumulo, era mantida sob os dominios do sacerdote de vodu,
que a fazia ingerir uma pogao responsavel por deixa-la em completo estado de desorientacao,
apresentando apenas um comportamento de subordinagdo ao seu mentor/criador. A busca por
respostas sobre como eram obtidos os efeitos desse ritual possibilitou que Davis (1986) cons-
tatasse que a ocorréncia da falsa morte se dava pela utilizagdo de ingredientes como o figado
e as visceras de peixes da ordem Tetraodontiformes, especificamente baiacus, ricos em uma
toxina chamada tetrodotoxina (TTX). O estado de desorientacao/subordinacao ocorria devido a
presenca de um ingrediente derivado de uma planta conhecida como figueira-do-diabo (Datura
sp. L.), rica em um alcaloide tropano chamado escopolamina.

O bidlogo explica que o efeito de “falsa morte” ocorre porque a TTX atua como bloqueadora
dos canais de sddio, responsaveis por causar uma reducdo drastica dos batimentos cardia-
cos e sinais respiratérios nas vitimas. Ja o comportamento de subordinacao ocorre porque a
escopolamina é um alcaloide que, ao entrar em contato com o sistema nervoso central, possui
antagonismo muscarinico,' responsavel por causar efeitos psicoativos (alucindbgenos) nas viti-
mas. O ritual, que induzia catalepsia e subordinagdo, surgiu como forma de resisténcia contra
os colonizadores franceses ainda no século Xlll e ganhou popularidade a partir de 1915, ap0ds
o choque cultural entre haitianos e os estadunidenses que promoveram interven¢des militares
no pais caribenho. Esses eventos levaram a uma verdadeira corrida — tanto fantasiosa quanto
cientifica — para entender e narrar as causas e efeitos por tras da zumbificacdo (Gomes, 2014).
Contudo, dentro desse contexto de descobertas, notou-se que as narrativas fantasiosas dos
exploradores eram mais bem recebidas pelo publico em comparagao as especulacdes de cunho
cientifico, devido as suas caracteristicas horripilantes, como é evidenciado pelos relatos do
explorador William Seabrook? sobre sua experiéncia no Haiti e com os zumbis haitianos.

O mais horrivel era o olhar, ou melhor, a auséncia de olhar. Os olhos estavam mortos, como
se fossem cegos, desprovidos de expressdo. Nao eram os olhos de um cego, mas de um
morto. Todo semblante era inexpressivo, incapaz de expressar-se. Tive um lapso doentio,
quase de panico, no qual pensei, ou melhor, senti: ‘Meu Deus, talvez isso seja realmente
verdade, e se for verdade, é bastante horrivel, pois perturba tudo’ (Seabrook, 1989).

No inicio dos anos 1900, era comum que relatos fantasiosos fossem adaptados para pecas
teatrais e, por conseguinte, para as telas do cinema (Moreira, 2016). E o caso do filme White

1 No sistema colinérgico, os receptores muscarinicos, quando bloqueados, impedem a acdo do neurotransmis-
sor acetilcolina (ACh), causando efeitos alucindgenos e espasmoliticos.

2 Nascido em 22 de fevereiro de 1884 em Westminster (cidade no norte de Maryland, Unidos Estados), foi um
viajante explorador, escritor, redator, jornalista e ficou famoso ao se envolver em polémicas sobre canibalismo
e relatar suas experiéncias com os zumbis haitianos.
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zombie (1932), de Victor Hugo Halperin (1895-1983), que se inspirou nos relatos de Seabrook
para construir sua narrativa e ganhou forte apreco popular ao retratar um “mestre zumbi”
recorrendo a um tipo de hipnotismo com o intuito de tornar possivel a paixdo do personagem
Charles, um fazendeiro haitiano que recorre ao vodu para transformar Madeleine (protagonista
estadunidense) em zumbi e, assim, té-la para sempre sob o seu dominio (Figura 3).

WITH THESE ZOMBIE EYES
he rendered her powerless

WITH THIS ZOMBIE GRIP
he made her perform his every desire/

Figura 3: Cartaz do filme White zombie
Fonte: White Zombie (1932).

O filme White zombie apresenta aspectos estereotipados referentes a maneira com a qual
a cultura do vodu e os zumbis haitianos eram representados (Russell, 2010). Isso ocorre pois o
filme retrata uma compreensao distorcida da cultura do vodu, distanciando-se de sua auten-
ticidade real e corroborando com a perpetuacao de narrativas desumanizantes e caricaturais
exoticas, enquanto a perspectiva do estadunidense era retratada de forma heroica e etnocéntrica
(Moreira, 2016).

A representacao preconceituosa presente em White zombie, mesmo que de maneira
implicita, buscou evidenciar as dinamicas de poder em meio as relagdes culturais espelhadas
nas narrativas midiaticas, refletindo o quanto a visdo etnocéntrica esta presente nas producdes
cinematogréficas (Moreira, 2016). Quanto a isso, pode-se dizer que historicamente a indUstria
cinematografica estadunidense molda e reforga hierarquias sociais e raciais, perpetuando a
subalternidade negra em razdo da legitimidade do protagonismo branco norte-americano,
mediatizando a cultura estadunidense como “guia” de valores universais (Oliveira e Silva, 2019).
Fato que se comprova posteriormente a White zombie, conforme narrativas semelhantes foram
utilizadas em filmes como Ouanga, de 1936, Revolt of the zombies, de 1936 e | walked with a
zombie, de 1943, que também retratam a relacdo de submissdo e dominio entre o zumbi vodu
e seu mentor (Reis Filho e Suppia, 2011).
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Uma literatura sobre zumbis e os primeiros ensaios cientificos

O periodo de ocupacao do Haiti pelos estadunidenses (1915-1934) possibilitou a primeira
acepgao sobre os zumbis, consolidando-a do ponto de vista folclérico. Nesses termos, a popu-
lacdo haitiana, que vivia em permanente conflito interno, era vista como uma ameaga pelo
ideal econdmico vigente, sobretudo nos Estados Unidos da América, que estavam se tornando
a mais nova poténcia mundial, cabendo-lhes recuperar a “paz” e a “ordem” naquele territério
(Bishop, 2010). O sentimento salvacionista estadunidense, diante das praticas culturais haitianas,
impulsionou a criagdo de narrativas que visavam fomentar o medo da populacéao civil em rela-
¢do ao "desconhecido”, perpetrado como algo “anormal” e até mesmo, “demoniaco”, conforme
evidenciado por Jean G. Jean Pierre (2009). Pierre, ao estudar o processo de demoniza¢ao do
vodu haitiano, constatou que:

A ocupagdo americana também tomou como pretexto a erradicagdo do Vodu. No romance
Haiti, it's dawn of Progress after years in a night of revolution, publicado em 1921, o autor,
defensor da ocupacdo americana, fez mencao a acdo lancada legalmente contra o Vodu e
ao sentido desta agdo. Segundo ele, a erradicacdo do Vodu fica a cargo dos americanos,
sendo imperativa, pois o Vodu ndo era s6 o mal religioso, mas um fator de imoralidade e
ndo-civilizacdo (Pierre, 2009, p. 75).

A insercao da cultura haitiana em um modelo de sociedade disciplinar pode ter sido alavan-
cada nesse cenario que reorganiza os interesses dos dominantes e dos dominados. E possivel
conjecturar que ali ocorre o que Foucault (1999) denomina biopoder, uma vez que se estabelece
nesse espaco-tempo uma tecnologia utilizada para controlar as massas, propagando a ideia de
que essas precisam ter sua vitalidade protegida frente a eventuais anomalias, por meio de uma
politica de policiamento que |Ihe é caracteristica.

E possivel observar que, nesse contexto de enfrentamento de forcas, o discurso cientifico
nao foi colocado completamente as margens das explicacSes sobrenaturais. Isso porque, nos
primeiros ensaios de apresentacdo dos zumbis a sociedade “civilizada”, o discurso cientifico foi
utilizado como uma técnica de controle, que almejou, em primeira instdncia, convencer a cultura
letrada estadunidense daquela época a consumir os relatos que estavam sendo produzidos e,
consequentemente, subjugar qualquer ameaga “civilizatéria” advinda do Haiti.

O intuito de introduzir entendimentos preconceituosos sobre o vodu haitiano na menta-
lidade estadunidense inicialmente ocorreu porque o grupo social considerado “intelectual”,
possuidor de certo poder aquisitivo, formava a maioria do publico que consumia os relatos
produzidos sobre o Haiti naquele periodo. Pressupunha-se que esses individuos, sendo detento-
res de uma “racionalidade cientifica”, jamais seriam convencidos a aceitar explicagdes meramente
folcléricas para a subalternizagdo da cultura da zumbificacdo. Isso evidencia o que Foucault
(2013) chama de vontade de conhecer a verdade do sujeito, que, em termos sucintos, revela que
todo sujeito inserido em relacdes de poder possui uma vontade de verdade, instituida como a
Unica forma possivel de verdade.

A ciéncia foi utilizada para condicionar o olhar da sociedade por meio da imposicao de
padroes de normalidade no seu pensamento e em suas condutas, o que pode ser observado em
relatos como os de Seabrook (1989) que, em um primeiro momento, aciona o discurso cientifico
(ao recordar experimentos realizados no cérebro de cachorros em laboratério) para levantar a
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ideia de que a zumbificacdo trata-se, na realidade, de uma doenga mental e, posteriormente,
justificar um suposto comportamento de agressividade de um zumbi contra os “brancos esta-
dunidenses”, conforme é evidenciado no livro The magic island:

Ao vé-los (os zumbis) recordei-me de um cachorro que tinha a mesma aparéncia. Este fez
parte de um experimento no laboratério histolégico de Columbia, no qual todo o seu cérebro
foi removido. O animal ainda estava vivo e podia se mexer, mas seus olhos e rostos estavam
vazios de qualquer consciéncia e vontade... exatamente como o homem que acabara de
ver [...] Suponho que seja uma doenca mental, ndo tenho certeza [...] Ao pegar-lhe a méo,
senti que a mesma era aspera e, ao lhe desejar ‘'bom dia’, este me empurrou bruscamente
me respondendo apenas com a frase 'os assuntos dos negros ndo interessa aos brancos’
(Seabrook, 1989, p. 101).

A técnica utilizada por Seabrook era bastante comum entre exploradores que buscavam
legitimar um suposto primitivismo, a partir do levantamento de argumentacdes cientificas que
apresentavam justificativas para as causas e efeitos da zumbificacado, fazendo com que esses
relatos de viagem fossem comumente confundidos com “estudos etnograficos” devido a sua
supervalorizagdo por parte da elite intelectual (Gomes, 2014). Logo, o uso do discurso cientifico
como estratégia de convencimento tornou-se possivel, pois um dos efeitos do discurso cienti-
fico é o seu poder para produzir a verdade, isto é, o seu poder de ser aceito como verdadeiro
pela sociedade, j& que sua mera mencao por alguém qualificado para proferi-lo assume efeito
de verdade.

Joel F. Lazzarin (2007), ao se encontrar com a filosofia foucaultiana, explica que o cientifi-
cismo causa esse efeito de poder ao discurso, gerando a adesao dos sujeitos a verdade que é
produzida, verdade da qual s6 se mostra a face que interessa ser mostrada, uma vez que:

O discurso de um perito, de um médico, ou de um juiz, tem aura de verdade devido ao
cientificismo; no interior da instituicdo judiciaria, por exemplo, o discurso detém esse poder
devido a ser pronunciado por pessoas qualificadas pelo estatuto cientifico (Foucault, 2001
apud Lazzarin, 2007, p. 56).

Além de trazer credibilidade aos relatos dos exploradores entre a camada intelectual,
compreendemos que o discurso cientifico também foi um artificio utilizado para vender a ideia
de supremacia estadunidense por meio da legitimacdo da sua superioridade intelectual. Isso
porque, nesse primeiro momento, a presenca do discurso cientifico desqualificava a existéncia
de outros saberes naquilo que Foucault (2013) chama de separacdo entre “cientifico” e "ndo
cientifico”. Nesse contexto, a zumbificagcdo, ao assumir explicagdes estritamente sobrenatu-
rais, deveria ser enxergada como uma ameaca aos dominios da racionalidade estadunidense,
cabendo-lhe um lugar marginalizado na hierarquia do saber. Esse fato reflete o “apagamento”
dos saberes historicamente construidos na cultura haitiana. Conforme Lazzarin (2007), a princi-
pal estratégia do uso do discurso cientifico em enfrentamentos de forga € minimizar o sujeito
falante desses saberes “ndo autorizados”, ndo deixando que suas verdades sejam veiculadas.
Isso ocasiona uma dura repressao e exclui essas verdades, ao passo que o discurso cientifico:

encerra o saber historico, aprisiona-o, mascara-o em sistematiza¢es formais, impedindo o
vislumbre das lutas e enfrentamentos que deram origem ao conhecimento construido ao
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longo do tempo. Trata-se, como visto, de um estratagema de 'sujeicdo do saber’, medida
em que somente o conteudo histérico, agora aprisionado, é que permitiria revelar as lutas
e os enfrentamentos, bem como a forma de utilizacdo do saber nas téticas atuais, empre-
gadas, através do discurso sistematizado, para consecugdo de um fim especifico: remarcar
e manter as diferencas (Lazzarin, 2007, p. 55).

Isso é evidenciado, sobretudo, quando Gomes (2014) traduz um dialogo entre Seabrook
e Constant Polynice,® no qual este afirma ao fazendeiro que a sua busca em compreender o
surgimento dos zumbis para além do “fantasmagérico”, decorre do fato de que um estaduni-
dense jamais aceitaria uma explicacdo sobrenatural para determinado fendmeno, demandando,
com efeito, que fossem utilizados conceitos cientificos plausiveis, capazes de explicar e narrar
as suas causas, evidenciando em sua fala o desejo de reafirmar a superioridade entre as dife-
rentes formas de saber.

A popularizacao do “monstro” e o consequente
“apagamento cientifico”

O discurso cientifico, dando lugar a fantasia, é compreendido como reflexo do processo
de "democratizacao” ao qual os zumbis haitianos foram submetidos, uma vez que a presenca
do discurso cientifico como plano de fundo, para atender aos interesses de uma camada social
que detinha certa “racionalidade cientifica”, ndo possuia forca entre as camadas mais populares.
Isso ocorreu porque, durante esse periodo, a aquisicdo do conhecimento se dava de maneira
desigual entre os estadunidenses, e as explicagdes de cunho cientifico ficavam restritas a cultura
letrada, em camadas sociais de maior poder aquisitivo, uma vez que

o analfabetismo ainda possuia indices expressivos entre as classes populares. Assim, o livro
ficava restrito apenas aos curiosos e estudiosos que ja deviam ter um interesse prévio no
assunto, uma camada que provavelmente possuia algum poder aquisitivo. Deste modo,
essa figura que ainda permanecia como um desconhecido, s6 ganharia aten¢do mais a
frente quando seu conceito se estabelece em outras formas de expressao artistica (Moreira,
2016, p. 31).

Autores como Bishop (2010), Russell (2010) e Gomes (2014) explicam que a maneira
encontrada para “popularizar o monstro” entre os grupos sociais menos “abastados economi-
camente” foi a adaptagdo dos relatos contidos inicialmente nos livros para as chamadas “artes
populares”, especialmente para as pegas teatrais e para o cinema, este considerado uma das
principais fontes de entretenimento daquele periodo e que serviu de porta de entrada para os
zumbis no imaginario popular em termos de massificacdo.

A primeira peca teatral produzida foi Zombie, em 1932, pelo dramaturgo Kenneth Webb
(1892-1966), que se inspirou nos relatos de Seabrook para construir seu enredo (Figura 4).

3 Em traducdo feita por Moreira (2016): fazendeiro haitiano extremamente cético em relagdo ao folclore de seu
pais, ndo acreditando em lobisomens, vampiros e nem em fantasmas como a maioria; muito pelo contrario,
ele fazia escarnio disso que considerava apenas “supersticdo do povo”. Porém, quando Seabrook Ihe pergunta
sobre os zumbis, pois nunca tinha ouvido falar deles fora do Haiti, Polynice ndo mantinha o deboche e assu-
mia outra postura frente ao assunto, mostrando bastante fascinio e respeito.
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Apesar da falta de receptividade pelo publico, Zombie é determinante para compreender como
ocorreu o que chamamos apagamento cientifico. Isso porque, a partir dessa producao é possivel
observar como os argumentos cientificos (inicialmente presentes nos relatos dos exploradores)
foram sendo deixados as margens dos enunciados artisticos, a medida que relatos como os de
Seabrook eram adaptados para as pegas teatrais e, posteriormente, para as telas do cinema.

BILTMORE THEATRE
LZOMBIE

Figura 4: Cartaz da peca teatral Zombie
Fonte: Playbill (2024).

Esse apagamento comegou a se delinear por meio da observagdo da trama de Zombie que,
como evidencia Gomes (2014), girava em torno de Sylvia e Jack Clayton, um casal de fazen-
deiros estadunidenses que residia no Haiti. Dentro desse contexto, Jack acaba morrendo em
decorréncia de uma doenga misteriosa e Pedro, o caseiro da fazenda, por meio de um ritual de
vodu, ressuscita o seu corpo para tentar ganhar o controle do imével. Sylvia, agora vilva, conta
com a ajuda de um jovem médico que a corteja, o dr. Thurlow, e um professor universitario
chamado Wallace, para descobrir o que aconteceu com seu marido. Entretanto, “a trama sofre
uma grande reviravolta quando Sylvia descobre que Pedro ndo é o culpado, mas sim o Professor
Wallace” (Gomes, 2014, p. 54).

O discurso cientifico da narrativa de Zombie se faz presente em dois arcos correlaciona-
dos na trama: (i) quando é levantada a suspeita da zumbificacdo ser consequéncia de uma
doenca misteriosa; e (ii) quando dois homens da ciéncia (um médico e um professor univer-
sitario) sdo acionados para solucionar o mistério em torno da morte de Jack. Isso evidencia
a intengdo de Webb, ao adaptar os relatos de Seabrook para o formato de peca teatral, de
manter a cientificidade que girava inicialmente em torno das explicacdes do explorador sobre a
zumbificagdo. Entretanto, Webb mostrou-se disposto a ir além com a trama de Zombie: desejou
apoiar-se em um discurso da ciéncia, mas sem renunciar as explicagdes de esséncia sobrenatural,
por de um processo que Clermont Gauthier (1999) denomina “desterritorializagdo”.
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O conceito de desterritorializacao se origina nos estudos de Gilles Deleuze e Félix Guattari
(1980) que, ao realizarem a analogia desse conceito com a atividade de uma maquina de guerra,
subentendem que a desterritorializagdo é a criacdo dificil de "outra coisa”, no lugar em que
estdo conectados corpos, ideias e energias habitualmente soltos, sendo, portanto, a criacao de
novas intensidades que geram novos conceitos (Gauthier, 1999). No caso da peca produzida por
Webb, a desterritorializacao acontece ndo na intencionalidade de representar os zumbis como
um artefato meramente cientifico ou artistico, mas como um artefato que, a partir da interacao
dessas duas instancias culturais, fosse capaz de produzir novas maneiras de enxergar e significar
0 zumbi. Assim, as respectivas intensidades se tornam visiveis sem ocorrer a anulagdo de “um”
para se fazer existir o “outro”, caminhando, portanto, na inten¢do da ciéncia ndo deixar de ser
ciéncia para devir arte, nem a arte deixar de ser arte para devir ciéncia, mas na construcao de
uma via dupla que permita que existam de maneira conjunta.

A trama de Zombie, assim como ocorre nos relatos dos exploradores, também buscou
associar a zumbificagdo a uma doenca. Entretanto, enquanto os exploradores trabalhavam com
a ideia de uma doenga mental, a primeira produgéo artistica do género — ao tratar a morte de
Jack como resultado de uma doenca misteriosa — trabalhou com a suposicdo de a zumbificacéo
ser aquilo que Georges Canguilhem (1978) classifica como “doenc¢a ontolégica”, na qual

é atribuida a enfermidade um estatuto de causa Unica e de entidade sempre externa ao ser
humano e com existéncia propria — um mal, sendo o doente, o ser humano ao qual essa
entidade-maleficio se agregou: o corpo humano é tomado como receptaculo de um elemento
natural ou espirito sobrenatural que, invadindo-o, produz a ‘doenca’; sem haver qualquer
participacdo ou controle desse organismo no processo de causacao (Canguilhem, 1978).

A zumbificagdo como uma doenca ontoldgica é enxergada a partir da influéncia que as
producdes artisticas daquele periodo sofriam do chamado medo/horror césmico proposto
por H.P. Lovecraft, cujos enredos passaram a desconsiderar o género do horror com base em
“ameacas corporeas” para assumir como justificativa um fendmeno sobrenatural capaz de causar
danos a integridade fisica, psicolégica e moral da vida humana. Logo, a intencionalidade que
recobre a utilizacdo da ciéncia na narrativa de Zombie é vista como uma tentativa de causar no
telespectador a ideia de que a doenca que ocasionou a morte de Jack trata-se, na realidade, de
um mal sobrenatural oriundo das praticas realizadas no vodu, corroborando, assim, o processo de
desterritorializagdo da zumbificacdo, por meio da comum atuagdo entre a ciéncia e o sobrenatural.

Foucault (1985) explica que, ao longo da histéria da humanidade, as sociedades foram
acometidas por inimeras enfermidades em seus mais diferentes niveis de contagio e mortalidade,
0 que contribuiu com a ascensdo do medo social de contrair doencas. O fato é explorado pela
trama de Zombie como uma estratégia de poder para causar no telespectador a sensagdo de
repulsa com relagdo as praticas do vodu, por meio do seu reconhecimento como uma ameaca
a integridade humana. A morte associada a patologias € um assunto interdito, especialmente
nas sociedades ocidentais, mediante a influéncia da implantacdo de estratégias biopoliticas
que intencionam subjetivar o olhar para as doencas e para corpo morto como ameaga ao
corpo-espécie, uma vez que “a partir do século XVIIl emerge uma preocupacdo com o homem
como ser vivo, pertencente a uma populacao, centrando-se em processos de gestao da vida,
longevidade, saude, nascimentos, mortes e todas as variaveis relacionadas a esses fendbmenos,
constituindo assim uma biopolitica da populagdo” (Foucault, 1985, p. 152).
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E possivel observar que a trama de Zombie, além de relacionar o discurso cientifico com o
discurso artistico ao abordar a zumbificagdo como uma doenca ontoldgica, também incorpora a
sua narrativa um discurso pautado na religiosidade, evidenciando a intencdo de Webb de formar
um contexto triplo para explicar a zumbificagdo por meio da relagdo/conexao entre arte, ciéncia
e religido. Entretanto, ao tentar dialogar com essas trés esferas sociais para dar forca a ideia da
zumbificacdo como uma doenca advinda do plano sobrenatural, Webb acabou construindo uma
narrativa com efeito contrario. A supervalorizagdo que o publico dava aos acontecimentos sobre-
naturais o fez apostar em um enredo que passou a valorizar discursos cada vez mais pautados
na religiosidade, sobretudo quando eram tecidas explicacdes sobre as origens da zumbificacao,
enquanto o discurso cientifico ficou caracterizado como mero enfeite no roteiro construido.

Isso ocorreu porque, em um cenario em que a arte busca veicular seus regimes de verdade
com base em explicacdes sobrenaturais, ele enxergou no discurso religioso um aliado compe-
tente a autorizar a veiculacao/propagacao de suas teorias. Esse fato ndo poderia ser alavancado
mediante o uso de um cenario predominantemente cientifico, uma vez que o uso do discurso
religioso, além de autorizar a representagdo dos zumbis com base na dicotomia entre o “bem”
e o "mal”, também reforcaria a concepcao de que as praticas do vodu se enquadram nos
subjugados “pecados do mundo”, nos termos da normalidade cristad supervalorizada da época.

Outro fator determinante para que a ciéncia passasse a ser relegada em prol da religiosidade
nas producdes artisticas daquele periodo, deu-se pela perspectiva da transicdo da medicina
classica para a medicina moderna. Conforme explica Foucault (1980), o pensamento clinico
assume fundamentacdes empiricas. Isto é, passou-se a desconsiderar as doengas como esséncia
nosoldgica, uma espécie natural, estudada segundo o modelo das ciéncias naturais, para ser
considerada, segundo o modelo da anatomia, uma realidade localizada no espago concreto e
individual do organismo doente (Cirino, 2018, p. 303).

A nova maneira de investigar as enfermidades e o corpo doente permite compreender o
uso da ciéncia para explicar a zumbificagdo como uma doenca ontolégica. Tal abordagem nao
estaria somente ameagando as ferramentas artisticas para criacdo de seus mundos possiveis,
mas também deslocando o discurso artistico para uma zona de descrédito, ao dar margem para
que fossem realizadas interpretacSes que dessem certa racionalidade a narrativa construida.
Isso forca a arte e coloca o discurso cientifico como mero enfeite na narrativa por meio de um
processo chamado de subversdo cientifica (Aspis, 2011).

A subversdo cientifica é a maneira que a arte encontra para resistir, ou ao menos tentar
resistir, a perspectiva cerceadora da ciéncia, ndo como forma de invalida-la ou ridiculariza-la
ao "enfeitar” o seu discurso de acordo com a criacao da sua discursividade cientifica-ficcional,
mas como maneira de veicular suas préprias construgdes (Aspis, 2011). No entanto, Zombie,
ao se apossar do discurso cientifico ao qual as ferramentas artisticas/religiosas se sobrepuse-
ram, estaria na perspectiva dos estudos de Denise C.O. Siqueira (2002) , controlando o que
esta sendo veiculado sobre as ciéncias, de modo que a ciéncia, ao ser “apossada” pela arte, se
sente obrigada a movimentar-se para manter sua insuspeicao, gerando assim um permanente
enfrentamento de forcas entre arte e ciéncia.

A consequéncia desse cenario, esta, conforme Foucault (2013) em uma zona da formacao
discursiva, que é capaz de veicular verdades e moldar opinides. Isso nos faz partir do pressuposto
de que essa primeira representacdo dos zumbis, ao valorizar o discurso artistico/religioso em
detrimento do cientifico, pode ter contribuido para a formagado de determinado entendimento
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acerca da manifestacdo das doencas e suas patologias dissonante da discursividade cientifica
vigente. Ao sugerir que Jack morreu em decorréncia de uma doenca misteriosa e, na sequéncia,
apresentar Pedro sendo investigado pelo dr. Thurlow por atentar contra a vida do fazendeiro
por meio de um ritual de zumbificacdo, isso pode causar no telespectador a falsa sensagao
de que doencas como a gripe ndo se manifestam a partir de virus, mas a partir de uma agado
externa ao plano terrestre. Essa maneira de enxergar as enfermidades, conforme Canguilhem
(1978), esta presente nas interpretagdes que as pessoas fazem, sobretudo, das doencas caren-
ciais, infecciosas e parasitarias.

As producdes artisticas daquele periodo nao produziram vias para efetivar o uso dos discur-
sos cientificos como justificativa para a zumbificacdo, sem cair na armadilha dos enfrentamentos
de forgas que priorizavam os interesses artisticos. Esse fato que contribuiu para o completo
apagamento dos discursos cientificos na narrativa das producdes filmicas que trabalharam a
tematica nas décadas seguintes, e que se tornaram as responsaveis por consolidar os zumbis
no imaginario popular como propriamente os conhecemos.

Nesse rearranjo representativo, é possivel observar que o cinema renuncia a zumbificacdo
como doenca ontoldgica para assumir explicacdes estritamente religiosas em suas primeiras
producdes. O filme White zombie (considerado o primeiro do género) que, assim como Zombie,
€ uma adaptagdo dos relatos de Seabrook, inaugurou uma maneira de representar os zumbis
nas grandes telas. A partir dessa primeira narrativa, as producdes filmicas passariam a realizar o
alinhamento entre arte e religido, para veicular seus regimes de verdade por meio da propagacao
da ideia de que a zumbificacdo trata-se unicamente da acao de entidades incorporeas sobre
as atitudes/comportamentos humanos, sem ser realizada qualquer mencgado a zumbificacao ser
consequéncia de uma doenca ou patologia.

Para melhor compreender esse fato, olhemos para a trama de White zombie, que contex-
tualiza a viagem dos noivos Madeleine Short e Neil Parker, dificultada em razdo do interesse do
personagem Charles por Madeleine. O vildo procura um feiticeiro para ajuda-lo a conquistar a
personagem, todavia, o feiticeiro afirma que a maneira mais viavel de realizar isso seria praticando
o ritual vodu para transformar Madeleine em zumbi. Isto é, a protagonista deveria "“morrer”
e posteriormente ter seu corpo “revivido” para ficar sob o controle de Charles. Entretanto,
Madeleine é salva por Neil com a ajuda do dr. Bruner, um missionario que alerta o protagonista
sobre os riscos e efeitos do ritual de zumbificacao (Figura 5).

Figura 5: Cena do filme White Zombie
Fonte: White Zombie (1932).
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Em White zombie, o "homem sabio”, representado pelo dr. Bruner, ndo é retratado como
um homem da ciéncia, o seu titulo de doutor ndo o remete ao academicismo ou a medicina,
mas a um homem cujos ensinamentos se veiculam a partir de fundamentos religiosos. Isso fica
evidente quando Neil Parker, ao encontrar-se desolado com a suposta morte de Madeleine, é
instruido pelo missionario a reconhecer e recriminar os efeitos devastadores da zumbificacao
sobre a vida humana para conseguir salvar a vida da moca. Durante toda a trama, é utilizado
um discurso estritamente pautado na religiosidade para justificar a ideia de que a zumbificacao
trata da acdo de entidades incorpdreas (representadas como “demonios”) que sdo invocadas
por meio do ritual vodu.

A ciéncia, dando lugar ao discurso religioso para justificar a zumbificagdo como um mal que
se propaga a partir do sobrenatural, foi um artificio que perpetuou até meados dos anos 1940,
em produgdes como Revolt of the zombies e | walked with a zombie que, a exemplo de White
zombie, nao fazem qualquer relagdo da zumbificagdo com pressupostos cientificos. Esse cenario
so foi modificado a partir da primeira producao de George Romero, A noite dos mortos-vivos, de
1968, precursora no rompimento da representacao dos zumbis com explicacdes sobrenaturais
para assumir narrativas de cunho cientifico. A partir da producdo de Romero, a zumbificagcdo
passou a ser fruto de um acidente radioativo e ndo mais religioso.

O apagamento dos discursos cientificos das primeiras produgdes filmicas do género zumbi
so foi possivel, pois, durante aquele periodo, a conceituacao cientifica ainda se era privilégio
de poucos. Logo, o caminho percorrido pelo entretenimento para popularizar o “monstro”
entre o grande publico, sem abdicar seus proprios regimes de verdade, deu-se por meio de
uma representagao dos zumbis que estivesse mais proxima ao entendimento do publico sobre
aquilo que, para eles, seria mais ameagador e melhor representado por narrativas pautadas na
religiosidade. E possivel observar que o apagamento dos discursos cientificos em prol dos inte-
resses artisticos refletiu que a episteme que circulava naquele periodo, e determinava a relagdo
sociedade-ciéncia, se apoiava na ideia de uma positividade cientifica reforcada por interesses
politicos e econdmicos que se instalaram nos EUA entre o final do século XIX e os primeiros
decénios do século XX. La, a populacdo menos favorecida economicamente nao era estimulada
a pensar sobre as ciéncias de forma critica, mas, como uma receita a ser seguida passo a passo
para, assim, obter “condicbes favoraveis de vida".

Em termos mais especificos, o conhecimento cientifico daquele periodo ndo permitia que
esse publico olhasse para os zumbis e os enxergasse como um resultado cientifico decorrente,
por exemplo, de uma patologia ou substancia quimica, mas como um “mal religioso” apenas.
Isso porque, durante aquele periodo, a populacdo era estimulada a olhar para as ciéncias e para
o saber cientifico apenas como uma ferramenta para obter conhecimentos sobre a utilizacao
das técnicas que os capacitariam a trabalhar, sobretudo, na industria. Formalizando o que Rosa
F. Souza (2016) chama de “profissionalizagédo do conhecimento cientifico”, sobretudo mediante
o regime capitalista estadunidense.

Essa politica interna dos EUA, que visou tornar os corpos Uteis ao seu desenvolvimento
econOmico por meio do poder disciplinar, provocou mudangas significativas na maneira como
a sociedade se relacionava com as ciéncias, ao passo que o conhecimento cientifico se tornou
uma técnica de poder na qual a economia controla, seleciona e redistribui o conhecimento
conforme seu interesse, resultando em um aprendizado dirigido apenas para a necessidade de
subsisténcia da vida humana, por intermédio do que Foucault (2010) denominou “docilizacao”
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do corpo, em que esse é fabricado para desenvolver aptiddes e qualificacdes por meio de
mecanismos que garantam a sua “docilidade-utilidade”.

esses métodos que permitem o controle minucioso das operac¢des do corpo, que realizam
a sujeicdo constante de suas forcas e lhes impde uma relacdo de docilidade-utilidade,
sdo o que podemos chamar ‘disciplinas’. Muitos processos disciplinares existem ha muito
tempo: nos conventos, nos exércitos, nas oficinas também. Mas as disciplinas se tornaram
no decorrer dos séculos XVII e XVIIl férmulas gerais de dominagéao. Diferentes da escravidao,
pois ndo se fundamentam numa relacdo de apropriagdo dos corpos; é até a elegancia da
disciplina dispensar essa relacdo custosa e violenta obtendo efeitos de utilidade pelo menos
igualmente grandes (Foucault, 2010, p. 133).

A respeito disso, Marcilei S. Bender e Ireno A. Berticelli (2020) afirmam que a educagéo faz
parte desse conjunto de mecanismos que visam docilizar o individuo, pois ndo carrega a cono-
tacdo do suplicio, mas sim, a do regramento, da civilizagdo, do aprimoramento das condutas,
do privilégio do apanagio do conhecimento. Consequentemente, ao olharmos para o modelo
educacional estadunidense da época, compreendemos ter sido crucial para que a sociedade
menos favorecida economicamente ndo conseguisse vislumbrar os zumbis por meio de expli-
cacdes que nado fossem sobrenaturais, fazendo com que as explicacdes de cunho cientifico ndo
tivessem tanta forca frente ao “senso comum” e ao “disse me disse” imposto ao imaginario
popular, devido ao impacto do consumo das narrativas de produgdes artisticas, resultando no
seu apagamento das primeiras producdes filmicas do género zumbi.

Consideracoes finais

Partindo da afirmacao de Cecilia M.B. Coimbra e Maria L. Nascimento (2001), entendemos
que para Foucault os saberes compreendidos como materialidade, praticas e acontecimentos,
sao dispositivos politicos articulados com as diferentes formacgdes sociais, inscrevendo-se em
suas condicdes politicas que Ihes dao condi¢des para existir conforme seus jogos de interesse,
0 que nos da subsidio para afirmar que nao ha saber neutro, pois todo saber é politico. Fato
comprovado ao passo em que é constatado que a relagdo sociedade-ciéncia, na qual a repre-
sentagdo dos zumbis folcléricos esteve imersa e era modificada conforme os interesses politicos
e econOmicos de cada época, que ora utilizava a ciéncia como uma técnica disciplinar e, em
outro momento, a marginalizava visando uma concepcao fechada sobre ela. Isso ocorre, pois,
para Foucault, a analise do saber implica necessariamente na analise do poder, por ndo haver
relacdo de poder sem a constituicgdo de um campo de saber. Da mesma forma, todo saber
constitui novas relacdes de poder, pois onde se exercita o poder, ao mesmo tempo, formam-
-se saberes e esses, em contrapartida, asseguram o exercicio de novos poderes (Coimbra e
Nascimento, 2001, p. 246).

Entdo, é possivel visualizar, por meio desta pesquisa, que as primeiras representacdes dos
zumbis ndo colocavam em circulagdo novos sentidos sobre as ciéncias, pois estavam apenas
refletindo e reforcando concepgdes cientificas preestabelecidas, ou melhor, uma concepcao
sobre ciéncias que a sociedade ja estava condicionada a ter. Isso porque, ao passo que as repre-
sentacdes buscavam priorizar os discursos artisticos/religiosos, as ciéncias ficavam limitadas a
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um espago que as relegava ao improvavel, engendrando entendimentos de que nem mesmo
as ciéncias seriam capazes de explicar os zumbis, pois esses estavam além de explicagdes de
competéncias da racionalidade humana, assumindo apenas um terror cosmoldgico fundamen-
tado em principios religiosos.
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