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RESUMO: Os museus de histdria natural caracterizam-se por sua vinculagdo aos projetos cientificos de coleta, pesquisa e

classificacio da natureza. A constituigio da memdria cientifica moderna, somada as exigéncias de culto a identidade da

nagdo, por meio da objetificacdo da empiria, faz com que os museus desenvolvam recursos de preservagio e exposicdo da
“vida”natural e cultural a partir da “natureza morta”. O presente artigo trata da tensdo entre “natureza morta”e “cultura 159
viva” presente na objetificagdo da empiria constituinte das colegdes dos museus de historia natural.
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ABSTRACT: The natural museums are characterized by their attachment to projects related to scientific collection,
research and nature classification. The constitution of modern scientific memory added to the cult requirements to
nation identity, by means of empiric objectification, allows that museums develop preservation resources and the exposition
of natural and cultural life from ‘still life’. This article deals with the tension between still life and live culture present in
the objectification of the constituent empiric which makes part of the museums collections of natural history.
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1. Aidéia de”Natureza”e seus correlatos nas cosmologias ocidentais modernas sdo fundamentais
para a compreensao do universo dos museus de histéria natural. A constru¢ao dos sentidos de natureza,
para a qual esse tipo de museu contribuiu na modernidade ocidental, encontra-se vinculada as relagdes
que diferentes contextos sociais mantiveram com o“real” em nossa tradi¢ao cultural.

No mundo grego, a idéia de natureza (kdsmos) é entendida como conjunto heterogéneo, regido
por leis, de coisas ordenadas e reguladas pelo“mecanismo das causas eficientes como obra de uma
finalidade”.! Na perspectiva aristotélica, por exemplo, natureza opde-se ao acaso, como substancia e
causa. A visao do kdsmos como portador de um Idgos encontra-se também no pensamento dos teélogos

REVISTA DA SBHC, Rio de Janeiro, v. 5, n. 2, p. 159-172, jul | dez 2007



160

cristaos do mundo medieval. Contudo, se a razdo presente na natureza é entendida na filosofia grega
como interior e imanente, na filosofia cristd medieval sera afirmada como transcendente e exterior,
portanto, criada e finita. Assim, o finalismo dessa idéia, agora obra de Deus, respalda os pensadores
cristaos (na vertente escolastica e aristotélico-tomista) na afirmativa de que os homens devem voltar-
se igualmente para o fim dltimo das coisas: o criador, Deus.? Os seres humanos, assim, ndao pertencem
a natureza, mas”a graga, que € sobrenatural”.’

No ocidente moderno, diferentes visdes integram o sentido de Natureza. Em distintas vertentes
filosoficas, por exemplo, sao destacados seus atributos heterogéneos constitutivos de uma perspec-
tiva unificadora do multiplo e diferenciado. Dessa maneira, entretanto, enfatizam-se os atributos de
totalidade e/ou conjunto de entes reais na busca de suas perspectivas essenciais e intrinsecas.

Nos horizontes da ciéncia moderna, por sua vez, sao ainda formalmente valorizadas as perspecti-
vas matematicas de interpretagao, baseadas em uma concepgao cartesiana do real. A natureza é ideali-
zada como maquina, cuja ordenacdo atende a um fim determinado. Embora nao vista como organica,
ainda assim, no inicio do periodo moderno, a natureza é tida como um sistema, dadas as suas carac-
teristicas de totalidade e ordenagdo, as quais se pode conhecer por meio da razdo. “Trata-se evi-
dentemente de uma valoragao nova e radical da realidade fisica do mundo apreensivel pela razio humana
(vista ela propria como natural) e oposta a preeminéncia crista tradicional da sobrenatureza e da trans-
cendéncia moral”.*

Tais caracteristicas foram sobremodo desenvolvidas a partir do século XVIII — 0“século que viu e
glorificou na razao e na ciéncia a suprema faculdade do homem”.> Se, durante o século XVII, desen-
volve-se e consolida-se o cartesianismo, é durante o Iluminismo que a fé na razao se expande nao
como idéia, mas como agdo. A consolidagao da imanéncia delineia os horizontes para uma nova rela-
¢ao entre experiéncia e pensamento — mundus sensibilis e mundus intelligibilis. Ha uma profunda relacao
entre o”problema da natureza”e o”problema do conhecimento”— principio de entendimento do mun-
do natural.® As representagdes mecanicistas da natureza oriundas da ciéncia e do ideario iluminis-
ta serdo sublimadas pelo Romantismo, constituindo-se entdo o organicismo em lugar dos modelos
sistémicos mecanicistas.

A cosmologia das sociedades ocidentais modernas’ tem seus valores, representagoes e ideologias
permeadas pela idéia de natureza como exterior ao humano — fenémenos universais nao pertencentes
ao universo das sociedades humanas, isto €, exteriores a denominada tradigao social.

Os sentidos de natureza sao histérica e etnograficamente varidveis e”intrinsecamente culturais”,®
refletindo as diferentes relagoes que os grupos humanos mantém com a empiria ao longo do tempo.
A categorizagao de natureza”é sempre construida por referéncia ao dominio humano e esta em tltima
instancia conformada pelas idéias e praticas concernentes a self e otherness. Esta nao é meramente
uma analogia simbolica, mas uma“homologia”da experiéncia”.’

2. A racionalidade instrumental combinada a concep¢do imanente da natureza e a génese da
ciéncia moderna constitui o horizonte em que se desenvolve o estudo do universo material (natura)
diferenciado do humano — a“histéria natural”. Por outro lado, a consolidacdo do entendimento de
natureza como inventdrio das coisas' e a superacao da sintese aristotélica,'' contribuem, ainda, para o
delineamento desse projeto pratico e utilitario de conhecimento. A botanica, como ilustra Thomas,*
“nasceu como uma tentativa de identificar os “usos e virtudes’ das plantas, essencialmente para a
medicina, mas também para a culindria e a manufatura”.
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O surgimento da histéria natural, em meio a Modernidade européia, corresponde ao ritmo das
transformacoes nos modos de interpretacao e instrumentalizagao da natureza. As representagdes dos
fatos naturais, amparadas na racionalidade cientifica, sdo elaboradas a partir de um conjunto in-
terpretativo ordenador constituido pela classificagdo, codificagao e sistematizagao. Expressao do ideal
cientifico de dominio (considerado entdo moralmente correto) da natureza, a histéria natural define
uma nova hierarquia na relagdo entre o homem e a natureza para a qual prové uma ordem intelec-
tual.”® Durante o século XVIII, periodo de sua consolidagdo como disciplina, ocorre a insercao e
desenvolvimento do estatuto do humano na histéria natural. A visao naturalista, de perfil empirico e
descritivo, privilegiando a morfologia animal e a mensuragao, restringe-se a uma antropologia
meramente fisica, integrando o humano a zoologia; “a histéria natural do homem apresenta-se por
conseguinte segundo um esquema analogo aquele que se aplica aos diversos animais”.** O estudo
sistematico do homem, tornado objeto cientifico pelos naturalistas, configura a nogao de “espécie
humana” opondo-se aos estudos anteriores que privilegiavam os conceitos de consciéncia e de orga-
nismo individual. Como retrata a Encyclopédie ao final do século XVIII, o termo antropologia é en-
tendido como uma“economia animal”e sindnimo de anatomia.

F ainda nessa época que o desenvolvimento dos horizontes epistemolégicos advindos dos saberes
fisico-matemaéticos que permeiam o mecanicismo originam as“ciéncia naturais”, diferenciando-as da
histéria natural. Trata-se de aplicar ao empirismo prevalecente nesta tltima o rigor de principios ana-
liticos e metodoldgicos que privilegiam a experimentagao, verificagdao e a universalidade dos resulta-
dos:“o conhecimento da natureza viva ganhou rigor e ndo mais simplesmente histéria”."®

O pensamento moderno distingue a“filosofia natural”, entendida como“reflexao rigorosa sobre a
natureza”,'® da“histéria natural”, cujas agOes se voltam para a historicizagao e descri¢do da empiria.
Essa diferenciagdo manterd a histéria natural, fundamentalmente no século XVII, em um patamar de
inferioridade frente a filosofia natural, fortemente vinculada, a época, ao fisicalismo. O desenvolvimen-
to e especializacdao crescentes das ciéncias naturais, entretanto, conduzem a filosofia natural a um
crescente descrédito nos séculos posteriores em fung¢ao de seu carater especulativo: a “[...] palavra
‘filosofia’ € marcada de suspeicao, na medida em que ela opde o uso especulativo e o uso cientifico do
conhecimento”.”” O conhecimento realmente valido da realidade, tal como se cristalizard no “cien-
tificismo”, provém unicamente do carater experimental de uma ciéncia rigorosa.

Aruptura entre a“filosofia da natureza”e a”ciéncia positiva”dar-se-a a partir do conceito germanico
de Naturphilosophie, que expressa o idealismo e o romantismo nesse momento. A contribui¢ao da
filosofia idealista de Herder, Hegel e Fichte foi essencial para o desenvolvimento de uma “atengao
critica ao horizonte do iluminismo e da disposi¢cao em oferecer alternativas ao modo excessivamente
linear ou materialista de conceber a histéria dos filésofos anglo-franceses”.* O movimento romantico,
iniciado no século XVIII, representa uma reacao formal ao racionalismo e ao cientificismo. O romantismo,
com o qual as Ciéncias Humanas possuem uma relagao umbilical, revela e contrapoe-se ao racionalismo
e ao fisicalismo que caracterizam o universalismo. A Naturphilosophie, pedra angular e matriz ideologica
da visao de mundo romantica, ao contrario das ciéncias positivas, propoe o conhecimento do universo
em sua totalidade e busca“recuperar um horizonte humano; ela deve comemorar a antiga alianca do
pensamento com a terra dos homens, [e] romper com a irrupgao da inteligibilidade fisico-matematica”."
A hegemonia do mecanicismo, contrapdem-se o vital e o organico, elementos fundamentais para a
proposta de entendimento da natureza como um todo significativo. O ideario romantico influencia
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todo o panorama das ciéncias naturais e humanas do século XIX e apresenta inimeras continuidades
no pensamento moderno.

Na atualidade, a histéria natural compreende uma variada série de disciplinas cientificas. Para
algumas correntes, abrange o estudo das coisas vivas, privilegiando assim os diversos ramos das ciéncias
biolégicas; para outras, inclui saberes como a paleontologia e partes da geologia. Seja qual for a vertente
adotada, tal disciplina vincula-se sempre aos elementos da vida, do cosmos e da cultura. O argumento
naturalista, em estreita conexao com a categoria vida ao longo do tempo, guiou as objetificagdes da
histéria natural.

3. Os museus de histéria natural contemporéneos tém sua génese vinculada aos“gabinetes de
curiosidades”, espagos de estudo surgidos nos primérdios de desenvolvimento da ciéncia moderna e
do humanismo renascentista. Esses ambientes reuniam, para fins de estudo, objetos heterogéneos que
incluiam desde espécimes naturais, passando pelas artes mecanicas e quimicas, antiguidades, entre
outros; formando”um painel do mundo por meio de um microcosmos do estranho, do peculiar e do
raro”.*Tais gabinetes e as atividades ali exercidas vinculam-se aos processos de transformagao estrutu-
ral da sociedade européia que delinearam a Modernidade. O desenvolvimento da racionalidade
instrumental e do projeto cientifico moderno foi essencial a institucionalizagao de tais empreendimentos.
Contribuiram, ainda, para a consolidacao desses espagos, os pardmetros menos logocéntricos do
conhecimento?, desenhados pela chegada de objetos trazidos do Novo Mundo e de regides extra-
européias, os quais deflagraram esforgos voltados a solucionar inimeros problemas relativos a clas-
sificacao universal.

A relevancia adquirida pela historia natural durante o século XVIII contribuiu decisivamente para
a transformacao dos espagos museologicos voltados para o tema. Nos horizontes iluministas, so-
bretudo ap6s a Revolugao Francesa, a histéria natural era entendida como atividade passivel de contri-
buir para o aperfeicoamento intelectual dos cidadaos, e os museus que a divulgavam adquiriram
grande importancia. As perspectivas classificatérias e de publicacdo do conhecimento trazidas pelo
enciclopedismo encontraram em tais espacos condi¢oes apropriadas para a concretizagao desse ideario,
como mostra a criagdo do“Museu Nacional de Histéria Natural” (Jardin des Plantes), em 1793, na Franca.
A construgao e a preservagao de cole¢Oes no interior dos museus contribuiram para o projeto de uma
taxonomia universal, e a sua exposi¢ao publica serviu por outro lado como instrumento do projeto
educacional do Iluminismo.

Durante o século XIX, o Romantismo forneceu subsidios essenciais para uma re-configuragao
dos museus de histéria natural. Em sua reagao a ordem intelectual iluminista, privilegiou inameros
aspectos que contribuiram para o delineamento das fei¢des que tais museus possuem até os nossos
dias. A valorizagao da histéria e das origens“primitivas”e populares e um“evolucionismo romantico”
em que os seres caminham do estado bruto para o sublime ilustram as influéncias desse movimento
nos museus. Pilar ideolégico fundamental do idedrio romantico, a Naturphilosophie enfatizou o concei-
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to de “totalidade” — a “mais abrangente de suas dimensdes constitutivas e delineou uma nova

perspectiva na apreensao dos fendmenos naturais e sociais. Novas perspectivas cientificas e de apreensao

"2 e da adogao

do real foram deflagradas a partir da apreensao dos seres vivos como“totalidades em si
do ponto de vista do organico e do vital em oposi¢ao aos postulados mecanicistas. A temporalida-

de romantica, expressa na categoria de “historicidade”, compreendida como irreversivel, e cujo
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desenvolvimento se deve “essencialmente ao sentimento de um ‘espirito do tempo’ (Zeitgeist) nunca
idéntico em suas manifestagdes”?, é outro dos fatores que marcaram indelevelmente os museus de
histéria natural até a atualidade.

Tais museus dispensaram um novo tratamento ao estatuto do humano, até entao considerado
exclusivamente do ponto de vista fisico, agregando antropologias de modos diferenciados no mundo
germanico. Essa mudanga se dd em nome do desenvolvimento e influéncia da Kultur — vinculada
qualitativamente aos valores espirituais e morais —, expressa por meio de a¢des intelectuais e artisticas,
dentre outras, que privilegiavam a individualidade, a criatividade, a singularidade e as caracteristicas
particulares dos varios segmentos socio-culturais. A Kultur opunha-se a idéia de Zivilisation, tipica da
modernidade iluminista e defendida pela infelligentsia vinculada a aristocracia dos tetritérios que dariam

"
e

origem ao Estado alemao, enquanto processo progressivo de tornar-se”culto”e”civilizado”e remetendo
ainda a idéia de refinamento e polidez. Outro fator que contribuiu para um novo olhar dos museus de
histéria natural acerca do humano foi o estabelecimento progressivo de uma dicotomia entre as”ciéncias
da natureza” (Naturwissenschaften) e as”ciéncias humanas” (Geisteswissenschaften).

Na qualidade de instituicdes de memoria, os museus de histéria natural possuem caracteristicas
essenciais que os singularizam frente aos demais espagos consagrados a memoria coletiva. Tanto no
passado como na atualidade, vinculam-se aos projetos cientificos de coleta, pesquisa e classificagao da
natureza ou, como é também denominado,”mundo natural”. Compartilham, com maior énfase a partir
do século XX, tematicas com os denominados museus de ciéncia e técnica® sem deixarem de lado suas
singularidades.

A demarcacdo do territério tematico dos museus de histéria natural é sempre tarefa imprecisa e
dificil, em virtude da heterogeneidade de seus acervos, da diversidade das areas cientificas envolvidas
e da multiplicidade de seus objetivos como espagos de preservagao e dissemina¢ao da memoria. Por
outro lado, a totalidade e a universalidade caracteristicas de tais espagos museologicos os tornam loci
privilegiados para a analise dos processos, produtos e redes sécio-técnicas geradas pelo olhar cientifico
sobre a natureza ao longo do tempo e da divulgagao da ciéncia para o puiblico em geral. Ao lado dessa
caracteristica totalizadora, foi atribuida ainda a essa instituicao uma“tarefa dificil: harmonizar o projeto
de produgao de uma memdria neutra da universalidade do saber cientifico as exigéncias de promogcao

particular das identidades nacionais modernas”.*

4. Os museus de histéria natural ocidentais, dentre outras varidveis que integram suas proprie-
dades essenciais e sua localizacao geografica no Ocidente moderno, constituem-se em dominios nos
quais fragmentagoes e segmentagdes sao sistematizadas sob o manto de uma logica totalizante. Esses
espagos deveriam refletir significados, sentidos e valores atribuidos ao mundo natural por meio dos
variados sistemas de pensamento que integram o projeto cientifico da modernidade. As representages
que épocas e sociedades distintas construiram (e constréem) acerca da natureza foram incorporados
materiais pertencentes a denominada”cultura material”.

Para tanto, contribuiram sobremodo os processos de instituigao ou reinvengao das nagdes mo-
dernas, somados as perspectivas romanticas das identidades coletivas e as tentativas de consolidacao
das identidades nacionais ao longo do XIX.* Os elementos do mundo social sao incorporados a esses
museus em virtude de seu entendimento como integrantes do universo fisico e natural — diferen-
ciam-se pela complexidade, porém, compartilham a mesma natureza. Essa visao, oriunda do Ilumi-
nismo, é fortalecida ainda no século XIX com o predominio dos ideais positivistas, evolucionistas e a
voga cientificista.
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O processo de autonomia do campo cultural em relagdo as ciéncias naturais, no século XIX, presente
na consolidagao da dicotomia cultura/natureza, gerou novas perspectivas quanto as representagoes do
humano nos espagos museoldgicos dedicados a histéria natural. Convivem lado a lado a visao biolégica
do humano e a sociocultural, esta Gltima expressada por uma area mais objetivavel que é a cultura
material, entendida como tudo aquilo que se caracteriza pela intervengao humana. Os fenémenos
socioculturais defrontam-se com as tensoes referentes aos dominios do objetivo/subjetivo, do material/
imaterial. Ha invariavelmente uma significativa problemdtica em tais dominios museolégicos no que
se refere a sua capacidade de expressar os fluxos especificos da vida, do humano e do cosmos por
intermédio de uma economia do concreto e, portanto, da forma.

Agregando aos seus acervos a cultura material, os museus buscaram constituir-se assim em
espagos de memoria, preservagao e divulgacdo das apreensodes cientificas da totalidade do mundo
objetivo e da universalizagao de sua interpretagao. As colegdes etnoldgicas e arqueoldgicas, formadas
por fragmentos produzidos no mundo social, coletados a partir de logicas, ideologias, visoes cientificas
e institucionais diferenciadas, sdo incorporadas a tais espagos museoldgicos a fim de ilustrar as idéias
de“evolucao” e”progresso”do humano na ciéncia moderna, refletindo as tentativas de entendimento
dos caminhos que se estenderiam das origens (arché) a civilizagao — entendida a partir dos pressupostos
da modernidade ocidental. Nesse sentido, cooperam com o delineamento das diferencas, na construcao
do“outro” e explicitam horizontes cientificos de objetificacao das varias sociedades e grupos sociais.
Os artefatos integrados aos acervos de tais museus nao seriam caminhos para a interpretagao das
cosmologias e das vertentes simbdlicas das vérias sociedades, mas relatos das ideologias e contextos
cientificos de sua coleta e apropriacao.

A cultura material, ao ser“musealizada”, € submetida a um processo homogeneizador destinado
a torna-la, sob uma rigorosa racionalidade cientifica, elemento das narrativas museoldgicas. Destituida
da dindmica multirrelacional e simbdlica caracteristica da“vida” das diferentes formagdes sociais, tem
seus significados e ambigiiidades interpretados e associados a conjuntura institucional e cientifica.
A semelhanca de um “espécime” dissecado e, portanto, “morto”, a “cultura material” é preparada
para representar a“vida”das sociedades humanas.

Ao reunir os simétricos inversos “natureza” e “cultura” (ou o“dado” e 0”construido”, o“natural”
e o “artificial”), esse tipo de institui¢do museoldgica reforca seu perfil universalizante como reposito-
rio do cosmos para onde convergem os sentidos e os bens reificados, entendidos como componentes
da “natura”. Em sua intrinseca disposi¢dao de abranger um amplo leque de subareas do conheci-
mento cientifico, os museus de histéria natural revelam os paradoxos e contradigdes inerentes a
sua configuragao.

5. Colegoes e exposi¢des, elementos essenciais dos museus classicos formados a partir da reunido
de objetos heterogéneos, constituem-se em eixos determinantes das fungoes e praticas museoldgicas.
Os objetos, elementos do sensivel, sdo evidéncias heterogéneas do mundo fisico, coletadas e selecionadas
a partir de diversos valores e propdsitos. Em sua materialidade, inscrevem-se os significados e sentidos
presentes em todas as atividades humanas de sua producao e coleta. Na esfera museologica, o termo
“objeto” refere-se globalmente a espécimes, artefatos e as demais denominagoes empregadas para
nomear todo material coletado ao qual foram atribuidos valores culturais. Quando retirados de seus
contextos socioculturais origindrios e incorporados as instituicdes museoldgicas, os objetos sao
submetidos aos procedimentos que caracterizam a denominada “musealizacao”. As técnicas e ins-
trumentos al empregados buscam, do ponto de vista da Museologia,” imprimir novos usos, significados
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e referéncias por meio de operagoes relativas a técnicas de sistematizagao da informagao,” preservagao
e exposicao. Nesse processo, destinado a transformar objetos em documentos, ocorre a retirada de sua
fungao de uso primeira, a descontextualizacao espago-temporal e a alteragao de seu cédigo denota-
tivo. Submetidos as regras de produgao da esfera museoldgica, os objetos integram conjuntos
narrativos destinados a reconstituicdo espago-temporal de seus contextos originarios. Nesse pro-
cesso, sobrecodificado pela area de conhecimento a qual o objeto encontra-se vinculado, exemplari-
dade e autenticidade desempenham papel fundamental na determinagdo institucional e técnica da
“verdade”materializada.

As sinteses narrativas materializadas dos olhares cientificos sobre os “reinos naturais” e as so-
ciedades humanas tém nos objetos“musealizados” agenciadores privilegiados dos processos de racio-
nalizacdo e fragmentagao dos fluxos de subjetivagdo na modernidade ocidental. Tais objetos sao
institucionalmente investidos da capacidade de articular, material e simbolicamente, passado e presen-
te, tempo e espago, memoria e histéria. Trata-se de transformar o conhecimento cientifico em saber
coletivo, em experiéncias culturalmente determinadas. Os processos de reificagao inerentes ao discurso
museoldgico e ancorados na cultura material trazem a tona questoes relativas a tensao sujeito/objeto
proporcionada pela“objetificagao” da vida na modernidade ocidental.

Os efeitos desse processo de objetificagao da vida podem ser compreendidos mais claramente a
partir das concepgoes de Simmel.* Contrapondo instancias simbdlicas identitarias e alteridade, o autor
assinala que a objetificagdo da vida provocaria uma ruptura entre as dimensoes objetivas e subjetivas
da cultura moderna. Nesse sentido, a cultura (produgao de formas por meio das quais o humano se
expressa e realiza) se comporia de uma dupla face formada pela”cultura subjetiva”e”cultura objetiva”.
A primeira diz respeito a capacidade de os individuos ou as coletividades produzirem e controlarem os
recursos da cultura objetiva com fins de desenvolvimento. A segunda compreende o mundo dos objetos
em permanente geracao e aperfeicoamento. Nao ha como existir uma sem a outra. Na modernidade,
entretanto, a cultura objetiva converte-se em elemento independente capaz de alterar o desenvolvimento
das formas subjetivas dos individuos e coletividades em formas objetivas. Muito embora ocorra um
permanente incremento da produgao de elementos da cultura objetiva, os individuos ndo conseguem
agregar a estes sua subjetividade. A elaboracao técnica, somada a intensificagdo massiva do objeto
cultural, faz com que este perca todo e qualquer significado subjetivo. Dessa maneira, as formas culturais
objetivas alteram as formas de vida subjetivas (valores, espiritualidade, dentre outras) gerando
conseqiiéncias negativas aos fluxos de subjetivacao na modernidade.

Nos museus de histéria natural — espagos onde os elementos materiais da ciéncia (“coisas
mortas”), em seu intento de conhecer a“vida”, sdo”objetificados”a fim de serem preservados e expostos
— destacam-se os dilemas trazidos pela prevaléncia da cultura objetiva e da categoria “morte”.
Para atenua-los, sao concebidas estratégias destinadas a reinstilar a forca da“vida”e garantir a tensao
cul-tura objetiva/cultura subjetiva.

Entre os recursos museograficos mais freqiientes encontramos a disposi¢ao seqiiencial de ele-
mentos em uma linha de tempo e a simulacao de seu contexto original. A temporalidade linear, expres-
sa pelas idéias de“vida”e“fluxo”, torna-se um mecanismo de afirmacao da cultura subjetiva e da cate-
goria“vida”, sobretudo na elaboragao imaginaria da”grande cadeia dos seres”.* Para enfatizar a categoria
“vida”, os museus de histéria natural recorrem ainda a temas como o surgimento da terra, a identidade,
a nacdo (como patria vivida e sentida) e ao”espirito do lugar” (como espago que carrega seu proprio
passado). Ao criar tramas em que memoria, tempo e espaco sao entrelagados como“fontes de vida”
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para a materialidade que preside as narrativas museoldgicas dos principios da ciéncia, os museus de
histéria natural tornam-se maquinas de transformar“morte” em“vida”.

A trajetéria do objeto (espécime ou artefato) pelo interior dos mecanismos de “musealizagao”
destina-se a integrd-lo a construcao de uma“memdria mundo”. Esse processo de inclusao relaciona-
se ao projeto moderno de uma memdria publica e institucional voltada para a permanéncia e a esta-
bilidade dos saberes. Os arranjos museoldgicos, tecnologias da producao de memoria, elaboram sinteses
de feicao enciclopédica privilegiando o retrospectivo e seqiiencial em uma temporalidade linear. Os
fluxos e movimentos do mundo fisico e das culturas sao configurados a partir de critérios de relevancia
e valores institucionais e/ou profissionais, na maior parte das vezes, positivistas. O estatuto temporal
de tais instituigdes privilegia em suas a¢oes performativas o absoluto em lugar da transitividade.

6. A categoria“tempo”é o elemento que normatiza, conecta e da sentido a transmissao da meméria
e do patrimonio cientificos no cendrio dos museus de histéria natural. Nesse sentido, é fundamental
abordar, ainda que sucintamente, as condi¢des modernas de emergéncia das perspectivas conceituais
da temporalidade que presidem os arranjos“museais”.

Durante o percurso de constitui¢do do Ocidente, as interpretagdes tedricas e conceituais acerca
da categoria tempo tiveram significados e sentidos variados. E a partir do periodo moderno que prevalece
anocao de um tempo dividido quantitativamente e supostamente isento de qualquer contetido mitico.
O desenvolvimento da ciéncia moderna e da tecnologia contribuiu, sobremodo, para a formagao de
uma nova percepcao da temporalidade. A partir, principalmente, dos postulados da fisica newtoniana,
ocorre a prevaléncia de um tempo quantitativo e independente. A temporalidade caracteriza-se, entao,
pela adogao do tempo histérico e linear —“aberto nas extremidades infinitas do passado e do futuro”*
— que subjaz as ideologias racionalistas e individualistas. E no interior dessa configuragdo temporal
que se opera o projeto ideolégico das construgoes da histéria e da memdria coletiva distinguindo
passado, presente e futuro. A temporalidade nesse contexto é entendida como encadeamento uniforme
dotado de sentido com caracteristicas de progressao, periodizagao e irreversibilidade, enfatizando o
primordial e o originario.

Dois elementos inscritos na temporalidade pretérita mostram-se essenciais para a invengao dos
sentidos das sociedades modernas: a genealogia — como busca de antepassados — e a cronologia —
como elemento estruturante da histéria.” Tais dimensoes integram as complexas e amplas questoes
relativas a fungao social do passado. Por outro lado, a nogao de futuro encontra-se permeada pela
ideologia do progresso (cientifico e técnico) e da evolugdo como conquista por meio dos desenvol-
vimentos do presente (elo entre o passado e o futuro). As idéias de progresso e evolugao sao tomadas
como valores portadores de uma légica capaz de conduzir as nagdes, grupos sociais e pessoas a” civilizagao”.

A rigida uniformizacdo da categoria “tempo” serd questionada a partir das varias areas do co-
nhecimento, principalmente, no inicio do século XX. Na Filosofia, por exemplo, opondo-se a tradi¢ao
que considerava analogos e paralelos tempo e espago, Bergson afirma ser o espago um conjunto de
pontos no qual se pode passar de um para o outro, enquanto o tempo caracteriza-se pela irreversibilidade,
pela diregao, sendo cada momento inigualavel por ser uma criacdo irrepetivel a qual nao se pode
retornar. O tempo bergsoniano — a”duragao real”—nao é mensuravel e nem tampouco espacializado,
mas algo cuja realidade imediata apresenta-se a consciéncia. Uma vez que tempo e espago sao anti-
podas, é unicamente a intuigao que possibilita a apreensao da duragdo real, a vida. A realidade da vida
encontra-se no movimento, na fluidez, naquilo que vird a realizar-se. Assim, os conceitos filoséficos e
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cientificos, que até entdo compreendiam o tempo privilegiando o aspecto espacial, estariam, para
Bergson, equivocados. A rejeigao da idéia de tempo e espago absolutos e as consideragdes acerca dos
aspectos da temporalidade vinculados a duracgdo, sucessao, conservagao e ato, permitem ao autor
mostrar a passagem do“tempo psicologico” ao“tempo ontolégico”.** Este tltimo é aquele no qual se
encontra o ser, é o tempo no qual se dd a criagao e duragao da vida, da consciéncia e da matéria. Nes-
sa circunstancia, o tempo psicolégico compreende somente um aspecto do tempo ontolégico.
Todos os equivocos até entdo relacionados as reflexdes acerca do tempo residiriam em nao conside-
rar que a vida psiquica (consciéncia individual) possui uma natureza unicamente temporal e sofre mu-
dangas permanentes.

Uma sintese das formulagoes de alguns autores, hoje classicos, permite entrever a multiplicidade
de nogdes relativas a interrelagao tempo/vida social. Referimo-nos aqui, inicialmente, ao”tempo social”,
denominagao oriunda da escola socioldgica francesa, que entende o tempo como representagao social,
ou seja, uma construcao simbdlica estruturada a partir das singularidades e sentidos prevalecentes nas
culturas. Durkheim,® por exemplo, entendeu o tempo — e também o espago — como fenémeno criado
e percebido pela sociedade por meio das“representagoes coletivas”. Expressiva contribuigao foi trazida
também por Evans-Pritchard®, ao interpretar o tempo a partir dos conceitos de “tempo ecologico”
e“tempo estrutural”, ambos de carater social. O primeiro, construido a partir de a¢des coletivas so-
cialmente ordenadas vinculadas a producao; o segundo, vinculado as perspectivas genealdgicas
(filiagOes, clas, entre outras). Apés a Segunda Guerra Mundial, a significativa e marcante aborda-
gem estruturalista desenvolvida por Claude Lévi-Strauss™ teve expressiva influéncia nos estudos
antropoldgicos, atingindo ainda outras dreas do conhecimento. Em sua obra, na qual a andlise das es-
truturas dos universos mitologicos possui valor central, o autor considera o tempo como categoria
abstrata nos modelos da vida social a partir da dicotomia saussureana sincronia/diacronia. “Tempo
sincronico” (linear e irreversivel) e“tempo diacronico” (orientado pelos mitos) dizem respeito ndao s6 a
diferentes modalidades temporais, mas apontam para antiteses entre estrutura e eventos, modelos e
realidade, e assim por diante. O primeiro caracteriza as“sociedades quentes”, possuidoras de nossa
concepgao de tempo histérico e nas quais os eventos ocorridos nesse tipo de temporalidade sao
preservados para nao serem removidos. O tempo diacrénico vincula-se as“sociedades frias”, carac-
terizadas pelo modo mitico de pensar e quadros cognitivos cristalizados e pouco sujeitas a mudanga.

Entendemos a categoria “tempo” como uma construgdo ou invengao que retrata horizontes
simbdlicos e a constitui¢ao de sentidos em variadas culturas. As configuragdes culturais vinculam-se
as cosmovisoes de diferentes épocas e culturas. As temporalidades e os ritmos da vida social dela
derivados sao suscetiveis de mudancas a partir das invengoes, reinvengoes e imprevisibilidades que
marcam a vida social. Praticas sociais e a invencao de diferentes artefatos influenciam na construcgao
da nogao de tempo no interior dos grupos e sociedades. Nao ha um tempo real e/ou verdadeiro, mas
percepgoes socialmente construidas que o configuram e o transformam. Como construgao e/ou invengao,
a temporalidade é instituinte de ritmos, processos e fluxos que traduzem e estruturam as cosmologias
das varias sociedades humanas. Os espagos sociais apresentam temporalidades diferenciadas, de-
terminadas por razoes heterogéneas como etnia, crenga, género e tantas outras. A configuragao so-
cial do tempo delineia a relatividade de suas representagbes em uma perspectiva transcultural.
Os significados e valores que permeiam as temporalidades encontram-se vinculados as especifici-
dades de cada grupo social, assim como a categoria espago — nogao essencialmente associada as
analises do tempo.
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A temporalidade constitui-se em um dos maiores desafios enfrentados pelos museus de histéria
natural em suas agoes voltadas a divulgagao cientifica. As narrativas expositivas de tais institui¢oes
devem tornar visiveis e inteligiveis fenomenos e relacoes vinculados as geociéncias, a biologia e as
ciéncias humanas, inscritos em escalas temporais profundas. A extensao dessas trajetérias do tempo é
mais bem compreendida a partir do conceito de”tempo profundo” (termo criado por John McPhee nos
anos 1980 a partir de estudos geolégicos), popularizado por Gould® para descrever o percurso temporal
daTerra, que se refletiria em bilhdes de anos. Essa temporalidade radical, em virtude de seu afastamento
da experiéncia humana cotidiana, requer estratégias e mecanismos museograficos que contemplem
diferentes caracteristicas cognitivas do publico, permitindo-lhes apreender e incorporar os fendmenos
apresentados no interior dessa essencial passagem do tempo. A complexidade inerente a essa tarefa
torna-se mais evidente ao sublinharmos que as narrativas museoldgicas dos museus de histéria natural
caracterizam-se por representagoes nao-discursivas de jogos de temporalidade profunda, construidas
em diferentes contextos socioculturais.

7. A memdria tornou-se “uma das preocupagdes culturais e politicas centrais das sociedades
ocidentais”.* O conceito de memoria, “cujo significado preciso é inversamente proporcional a sua
utilizagao retdrica”,* tornou-se matéria por exceléncia dos diversos tipos de museus. A memoria coletiva
ou social encontrou nos espagos museolédgicos locais adequados para a sua institucionalizagdo. As
contribui¢des museoldgicas para a invengao de um patrimonio cultural, tradigao e identidades comuns
sdo determinadas a partir de praticas relativas a memoria.

Nas formagoes museoldgicas a memoria é composta a partir de fragmentos do real cuja coleta e
selecao espelham valores, ideologias e interesses de vdrios segmentos sociais em contextos sécio-
histéricos diferenciados.*! Os processos posteriores de preservagao e disseminagao sdo compostos por
acoes modelizadoras que visam incorporar vestigios materiais a conjuntos de elementos significativos
daquilo que se deseja recordar. Os museus sao assim aparatos voltados para a recordagao e a lembranca
do passado. Por outro lado, refletem também o controle exercido sobre a lembranca e a tradigao por
meio da consolidagao do que é esquecido — daquilo que deve ou nao deve ser lembrado, representado,
registrado. O esquecer, essencial no universo mnemonico, € muitas vezes atravessado por estratégias
ideoldgicas e conflitos sociopoliticos.

Espagos de sintese, traducdo e sistematizagao do conjunto de lembrangas que estruturam os
acontecimentos no tempo e no espago, os museus buscam atribuir e compartilhar sentidos e significados
ao passado. O preservado e disseminado é produzido a partir de complexas organiza¢des racionais das
varias dreas do conhecimento.

Nos museus de histéria natural, a face dinamica, heterogénea e aleatéria dos fendmenos é com-
posta e decomposta na busca da ordem. Os vestigios “naturais” concretos sao desnaturalizados e
desterritorializados, transformando-se em artefatos mnemonicos. Compdem o cendrio de uma“natura”
disciplinada, reveladora de uma memoria dos olhares tecnocientificos. A natureza, “musealizada” e
transformada em bem cultural, é reinventada a partir de pressupostos cumulativos, lineares e de
exemplaridade. Nessa operagao de representagao, o museu de histéria natural, impondo um tempo e
um espago social a natureza, constitui-se como realidade auténoma. As interpretagdes advindas do
projeto cientifico da modernidade acerca daquilo que denominamos mundo natural constituem a
“memodria da natureza”, preservada e divulgada por tais espagos museologicos.
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A expansao e consolidacao no Ocidente moderno do Estado nagao durante o século XIX con-
ferem atribui¢Oes especificas quanto as fun¢des da memoria e das instituicdes destinadas a sua
preservacao e difusao (Arquivos, Bibliotecas e Museus Nacionais). Cabe a elas delinear um passado e
legitimar a invengao das tradi¢des** que conferem um passado comum a idéia de nagao. E nesse contexto
que o processo de criagao de patrimoénios culturais é coordenada pelo Estado como instrumento de
instauragao de um patrimoénio e identidade comuns. Nesses espacos sao produzidas e organizadas
convenc¢des materiais e simbolicas de carater abrangente, destinadas a se tornarem marcos de
pertencimento a nagao.

O processo de institucionalizagdo museologica da memoria de uma“natureza nacional”encontrou
nas singularidades da racionalidade cientifica moderna seu modelo definidor. Os museus de histéria
natural sao produzidos e organizados de modo sistematico a partir de fragmentos e imagens oriundas
das representagoes cientificas. Por outro lado, tratando-se de agéncias estatais de memaria, mesmo as
perspectivas cientificas encontram-se submetidas aos valores e ideologias hegemonicas ao Estado.

As ideologias nacionalistas e as nogdes de identidade, cultura e etnia pressupoem a homoge-
neizagao de seus componentes intrinsecos. Além dos aspectos simbolicos que integram tais construgoes,
faz-se necessario, na maior parte das vezes, um espago natural “imutdvel”, uma paisagem comum e
linhas divisérias (fronteiras) que delimitem espacos de pertencimento.*® A diversidade intrinseca do
ambiente fisico dos territérios nacionais necessita de espagos e processos que permitam o estabe-
lecimento de conexoes de diferengas e particularidades em uma unidade sistémica. Embora lhes seja
atribuido um caréter universalizante, os museus de histéria natural refletem a memoria das contribui¢oes
cientificas modernas as invencoes das sociedades, nagdes e culturas.

8. O que se encontra em jogo nos museus de histéria natural é o emprego da“natureza objetiva”
como instrumento conceitual e concreto de representacio da categoria vida (Bio). E por meio da morte
ou perda de suas especificidades essenciais, e posterior conservagao in vitro, que o espécime torna-se
apto a integrar os dispositivos destinados a narrativa museoldgica. A“natureza morta”, tipologicamente
ordenada e cientificamente descrita, que € atribuida a fun¢ao de representar as teorias empregadas nos
estudos do fendmeno“vida”no tempo e no espago. Este é, por exemplo, o caso dos“museus de acervo
vivo”, como os jardins botanicos e zool6gicos —onde os espécimes sao mantidos vivos, mas sao privados
de seus ecossistemas de origem. Essa mesma disposi¢ao impregna os objetos da ordem da cultura.
Deslocados de seus contextos, usos e fung¢des origindrios, esses fragmentos de segmentos culturais
diversos —“étnicos”, “nacionais”, “nativos”, dentre outros — sao submetidos ao exame das praticas
cientificas e, concomitantemente, destinados a ilustrar um todo social complexo, multidimensional e
dinamico. Desse modo, seriam, por analogia,”naturezas mortas”dos coletivos humanos e cosmovisoes
(a categoria“vida”em seu aspecto sociocultural) que os criaram e lhes deram sentido. Aqui também se
encontra ausente o fendmeno essencial dos universos sociais — os sujeitos produzindo e transformando
suas culturas, imersos em suas relagoes intersubjetivas e cosmoldgicas. Falta a agdo humana em sua
relacdo com o mundo das coisas sensiveis — sempre repleta de multiplos significados e sentidos.
Processos e produtos cientificos de fabricagao da natureza e interpretagao de universos socioculturais
diferenciados sdo incluidos em um tempo histérico universal a fim de consagrar significados e sentidos
instituintes da memoria coletiva. Para isso, fendmenos materiais sdao apresentados em uma ordenagao
temporal sistematica, baseada em uma linearidade evolutiva, a fim de integrar a“natureza morta”em
um fluxo unitario do vivido.
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De modo a ultrapassar a tensao inerente a apresentagao da“vida”por meio da”natureza morta”,
os museus de histéria natural vém empregando em suas exposi¢oes recursos interativos, enfatizan-
do a participagdo multissensorial do visitante por intermédio de praticas interativas. Para tanto, sao
desenvolvidas atividades em que a vida € revivida pelo sensorial, permitindo uma fuga a visao e a razao
aliada ao logocentrismo. As vertentes interativas como o hands on (de feicao mecanica e manipulativa),
mind on (que enfatiza o exercicio mental em lugar da manipulagao) e a heart on (cuja énfase recai sobre
a emocao),* somadas as apresentagdes de processos vitais nas quais a vitalidade do observador com as
coisas observadas é uma busca da superagao das dicotomias entre objetivo/subjetivo, morto/vivo que
acompanham o desenvolvimento dos museus de histéria natural ao longo do tempo. Muitas exposicoes,
desde algum tempo, tém sido desenvolvidas de modo a favorecer os processos relacionados a“memoria
ativa”, ou seja: a revivificacao produzida pelo observador por intermédio da interatividade deve, para
uns, estar vinculada ao que ele ja sabe, para outros, suscitar prentncios dos abismos de questionamentos
que se abrirdo. Todos esses procedimentos fundam-se na visao romantica de revitalizacao do biol6-
gico, cosmoldgico ou sociocultural expressos em termos como “museu vivo” e outras denominagoes
assemelhadas. Tais mecanismos e estratégias museograficas e interativas, entretanto, devem privilegiar
o original, o auténtico e, muitas vezes, o singular que se encontram em sua colecoes. Tais conceitos,
acrescidos da tridimensionalidade dos objetos“musealizados”, contribuem, sem dtvida, para um maior
envolvimento emocional e cognitivo do publico.

Elemento significativo dos museus de histéria natural diz respeito a nogao de“espirito do lugar”,
entendida como“a consideragao das qualidades sensiveis associadas a imagem publica ou aos meios
fisicos habituais em que se manifesta uma institui¢ao museal especifica”.*> Essa nogao evidencia os di-
ferentes dominios histéricos da instituicao e de suas colecoes. Assim é essencial ressaltar as carac-
teristicas histéricas e formais da edificagdo que abriga o museu, bem como de seus bens patrimoniais
bibliograficos, arquivisticos, dentre outros. E necessério, ainda, destacar acontecimentos e personagens
que marcaram a histéria da nagao. Essa remissao a sua prépria histéria permite ao museu a realizacao
de a¢des que propiciam o didlogo histéria/ciéncia, e também exige a reinstalagao da historicidade da
edificacdo, dos acontecimentos e das cole¢des em processos e mecanismos que tornem a instituicao
um“lugar vivo”. Nesse sentido, ha que se conjugar niveis de temporalidade e atividade interativas no
interior das exposi¢des que integram a biografia da vida do ecossistema, os acervos relacionados a
cultura e os elementos integrantes do espirito do lugar. Por fim, é necessario compatibilizar jogos
temporais que contemplam o préoximo e o longinquo, o tradicional e o atual e tantas outras oposigoes
em niveis integrados de historicidade.

Ao longo de seu desenvolvimento, coube a um grande nimero de museus de histéria natural a
representacao da nagao em diversos planos. Processos e agdes foram empregados de modo a agregar,
organizar e expor colegdes que incorporassem formulagdes conjunturais do nacional. Utilizando técni-
cas, linguagens e instrumentos variados desenvolvem-se expressoes museograficas destinadas a pu-
blicagdo em meio a esfera publica das diferentes cole¢des, institucionalizando a integra¢ao das categorias
de“natureza” e “nagao” (incluindo as categorias “nacional” e “nacionalismo”). O entrelacamento ins-
titucionalizado de ambas as categorias abrange interpretagdes e formulagdes cujos caminhos e
estratégias compreendem contetidos e processos de vivificagdo expressos nos mais diversos cenarios
ideacionais e discursivos dos espagos museoldgicos.

Museus (ndo apenas os de histdria natural) sao espacos de sistematizagao ficcional da memoria e
do patrimoénio. Seu ethos memorialistico, universalista e trans-histérico espelha a relagdo do homem
com o cosmos por meio dos pressupostos autorizados pela ciéncia moderna. A construgao de uma

REVISTA DA SBHC, Rio de Janeiro, v. 5, n. 2, p. 159-172, jul | dez 2007



memoria e de um patriménio naturais, na verdade cientificos, por meio de grandes sinteses mu-
seoldgicas, consiste em operagoes ideoldgicas de ordenagao da realidade. Sdo inventarios reificados (e
reificantes) de carater fragmentario, destinados a tracar genealogias e percursos do refinamento
progressivo (a idéia de”civilizagao”) do humano em si e em sua relagao com a natureza. Nesse sentido,
essas institui¢des buscam prover as significacdes necessarias e o ordenamento simbdlico adequados
para nossa relacao com a multidimensionalidade da categoria“vida”e a totalidade complexa da natureza
por meio das”naturezas mortas”.

Pragmaticas museoldgicas, somadas a cientificidade moderna, configuram o cendrio dos museus
de histéria natural, onde a natureza morta é submetida as estratégias de vivificacdo, temporalizagao e
historiciza¢ao, destinadas a consagracao e delimitacao de significados e sentidos instituintes da memaria
coletiva. Diante do perecivel e da impermanéncia que caracteriza o cosmos, pretende-se recriar aquilo
que do ponto de vista cientifico deve ser lembrado (ou esquecido) como vida.
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